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Szűcs A t t il a  a Ludwig M úzeum ban rendezett k iállítása ' óta először 
jelentkezik önálló  tárla tta l, m égpedig egy konceptualista projekttel. 
A projekt egyetlen motívum, a fekete négyzet köré szerveződik, ami a fest­
ményeken éppúgy megismétlődik, m in t a térbe állított fekete dobozon. 
A tárlaton m eghallgatható egy Stanley  Ku brick  és Szűcs Attila között 
lezajló beszélgetés is, amely bevallottan/ake news, vagyis hamis. A fekete 
doboz oldalain látható rajzok között is szerepelnek másolatok - igaz, maga 
a művész másolta őket. A kiállítás elsődlegesen mégsem az eredetiség kér­
dését tematizálja, hanem  a feketeségnek, még inkább a fekete doboznak 
a jelentését, am it a művész a 2001 Urodüsszeia című film m onolitjaként 
citált a kiállítótérbe.
Ismeretes, hogy a fekete, mint önmagáért való, autonóm jelentési hordozó 
szín a 20. század eleji avantgárd törekvésekhez kapcsolódóan jelent meg 
a művészetben. Az első fekete feátmény az absztrakcióra való törekvés 
eredménye volt: M alevics Fekete négyzet fehér alapon című művén a tárgy­
nélküliség megvalósítása egybeesett a színek redukciójával. A malevicsi 
színökonomizmus-elmélet nyomán a feketét olyan kezdőpontként értel­
mezhetjük, amelyben a világ végessége és végletessége fejeződik ki. Ám 
a feketét fehérség veszi körbe. A fehér egyfelől m int anyagtalan minőség 
jelenik meg, másfelől m int olyan m eghatározatlan tér, amely - minden 
szuprematiála kompozíció alapjaként - helyet ad a feátmény „eseménye­
inek”. Maga Malevics a fehér feátővászon fejletlen síkját így jellemezte: 

„Úgy érzem, m intha egy tenger alatti sivatagba kerülnék, ahol körös-körül 
a világegyetem terem tésének pillanata érezhető.”1 2
A második világháborút követően születtek meg azok a művek, amelyeken 
a vásznat im máron teljes egészében a feketeség uralja. Az 1950-es években 
az absztrakt expresszionizmus és a New York-i iskola képviselői számára

1 Kísértetek és kísérletek. Szűcs Attila kiállítása, Ludwig Múzeum - Kortárs Művészeti 
Múzeum, Budapest, 2016. december 16. - 2017. február 19. ld. https://www.ludwigmuseum. 
hu/kiallitas/kisertetek-es-kiserletek-szucs-attila-festeszete

2 Vö. Kazimir Malevich, Essay on Art (vol. 1.). George Wittenborn, New York, 1971.

szinte kötelező volt fekete képeket feáteni. 
A fekete a léttapasztalat m eghatározó szí­
névé vált, m indenekelőtt azért, m ert képes 
volt reprezentáln i a történelem  sötétségét. 
A feketéről m in t alapszínről A dorno egye­
nesen azt állíto tta , hogy anélkül m ár nem 
is lehetséges radikális művészetet csinálni: 
a feketeség  „Auschwitz fekete lyukaira” 
adott válasz.3 A fekete melletti elkötelező­
désben fontos szerepet játszott az is, hogy 
ebben a színben  a m isztérium  és a transz­
cendencia sejtelm e is képes jelen  lenni. 
A fekete sorozatokat festő művészek között a 
legradikálisabb alighanem A d R e in h a r d t  
volt, aki elutasította a festészet alapvető for­
mai és ta rta lm i összetevőit (se szín, vonal, 
kompozíció, forma; se ecsetnyom, textúra, 
térhatás; se mozgás, idő, téma, szimbólum): a 
sima vásznon csak a fekete szín maradhatott. 
Csakhogy a fekete festészet műveiből - s ide 
sorolhatjuk az európai művészet későbbi 
törekvéseit is - éppen az derül ki, hogy ennek 
az egyetlen színnek ezernyi árnyalata van, 
am elyek különbözőképpen  h a tn a k  egy­
másra, m indig  más m éretarányokat, motí­
vumokat, jelentéseket teremtve.
Ráadásul a fekete - a fehérrel együtt -  opti­
kai értelem ben nem is tekinthető színnek.

3 Vö. Theodor W. Adorno, Äesthetische Theorie. 
Schurkamp, Frankfurt, 1970.
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A fekete a színelmélet rendhagyó esete; ész­
lelése, fizikai és pszichológiai percepciója 
különbözik a „norm ál” színekétől. Feketét 
akkor látunk, ha egy tárgyról a különféle hul­
lámhosszú fénysugarak egyenlő mértékben 
verődnek vissza, s együttes színértékük nem 
haladja meg a tíz százalékot. Ez a mennyiség 
olyan minim ális, hogy a fekete látása tulaj­
donképpen a fényhiánnyal és ingerhiánnyal 
azonos. A fekete fiziológiailag megképződő 
hiányállapotból fakad, ilyen módon a hiány 
festészeti reprezentációjaként fogható fel. 
S bár Szűcs kiállításán csupa „fekete négy­
zetet” látunk, művészeti gesztusából mégis 
inkább dekonáfrukciót olvashatunk ki, ami 
nem a fekete elutasítását, ellenkezőleg: afekete 
kinyitását jelenti. A művek egytől egyig a feke­
tébe való belépés rituáléját ismétlik, és a kérdési: 
vajon meddig lehet e nem-színbe hatolni? S mi 
van e hiányállapot mélyén? A vásznak esetében 
a kiriyitás a fekete négyzetből kibomló színes 
kompozíciókat eredményez, a térbeli tárgy 
esetében „ablakok” létesítését.
Szűcs korábban nem  feálett olyan festm é­
nyeket, amelyeknek színes kompozíciói ne 
tö ltö tték  volna ki a teljes vásznat. A m ost

kiállított művek között két olyan is szerepel, melyek figuratív narratívái 
nem fu tnak  ki a képkeretig: a malevicsi fehér sivatag veszi körbe őket. 
Ettől azok m intha egy időn túli, végtelen térben mennének végbe. A fekete 
négyzetek a vásznontérbeli objektumokként jelennek meg, formai értelem­
ben megismételve, esztétikai értelem ben újrateremtve a galéria közepén 
felállított, m onum entális téglatestet. E síkká lett térm onum entum ból 
bom lanak ki a képi elbeszélések: az Accident in a Box-on egy lángoló 
autót látunk, amelyet egy meztelen felsőteStű, a nézőnek háttal álló férfi 
néz. A kom pozició a Szűcs festészetéből jól ism ert stiláris eszközökből 
építkezik: az előtér figuratív  m otívum ai beleolvadnak a háttér m ono­
króm töm bjébe, a sötét éjszakát megjelenítő feketeségbe. De, ahogyan 
azt m egszoktuk a korábbi műveken, a há tté r egyúttal az egész világot 
m eghatározó minőséggé lényegül, behálózza, maga alá gyűri a figuratív 
motívumokat is. A fiatal férfi fején ezért jelennek meg apró foltok - a sötét 
világegész erjedését megjelenítő buborékokként. Az Inside out Room fekete 
dobozában nemcsak az erjedés gondolata, hanem  a feketeség rétegei - a 
különböző árnyalatú foltok tömbjei, melyek geometrikus rendben vannak 
egymás mellé állítva - is nyomasztónak hatnak. A feketeségből egyszerre 
bontakozik ki egy architektonikus térbeli tárgy, egy szoba képe, s egy 
strukturálatlan nem-hely, egy létezésen túli dimenzió. A kép centrumába 
helyezett, rózsaszin inges kislányt, aki egy játékra ingerlő, fényes gömböt 
tart a kezében, szinte agyonnyomja, m occanni sem engedi ez a metafi­
zikai szorongás létállapotát m egidéző dim enzió. M a r t i n  H e id e g g e r  

írja egy esszéjében, hogy az em ber akkor válik képessé szem besülni 
saját végességével, és így léte értelmével is, am ikor - a hirtelen  rátámadó, 
lényegi szorongás állapotában - a létezés határain túl felnyíló semmivel
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találja magát szemközt.4 Ilyesféle, sötét masszaként gomolygó semmit 
érzékelhetünk Szűcs dobozaiban. Ám ez a semmi nem azonos a nem-lét 
dimenziójával, a „kifordított szoba” ugyanis itt van, jelen van: beléphetünk. 
Más műveken a fekete háttér a teljes képmezőt kitölti. A The Book című 
festményen egybefolynak a különböző létminőségek: a levegő, a tárgyak, 
az emberalak. Egy fiú könyvet olvas, baseballsapkája kitakarja arcát. Teáiét 
sem látjuk: a „hús” helyén architektonikus formák vannak - talán egymáson 
sorakozó könyvek, talán egy számítógép belsejében generálódó, virtuális 
tér vonalai. De a hiányzó arc és teái ellenére is érezzük az emberi jelenlétet, 
leginkább a feketével átitatott színek sötétjén átszűrődő fény miatt. A fény 
révén a szellem auráját társítjuk az em berszerű motívumhoz. Ennek az 
élő és lángoló szellemnek azonban (ami annyi korábbi Szűcs-feálményen 
ott kísért) a két másik, teljes képmezőt kitöltő „fekete négyzeten” nyoma 
sincs. A Tesla’s Death Mask című olajfeálményen látható, teáiról levágott 
fej lecsukott szemével, szürke arcával m intha a sötét űrben lebegne. A kép 
egyszerre idézi meg a halált és a semmit; a konkrét személlyel beazonosított 
halotti maszk miatt pedig annak a feltalálónak az alakját, akinek különösen 
erős kötődése volt a nem-tudós tudáshoz, az intuícióhoz, a racionális úton 
fellelhetetlen, valam iképpen mégis elérhető titokhoz. A harm adik  kép 
(.Backdoor to Harmony) ennél is üresebb, ám a fekete háttérből egy ajtó kör­
vonalai bontakoznak ki, m intha csak arra szólítanának fel, hogy nyissuk ki. 
A kiállításon egyetlen fehér képet (Inside out Box) látunk, amit a fekete objekt 
mögé installált a művész. Ebben a k ifordíto tt négyzetben, a különböző

4. Vö. Martin Heidegger, Bevezetés a metafizikába. Ford. Vajda Mihály, Budapest, Ikon, 1995. 
Különösen: 5. §.

árnyalatú fehér foltokból egy különös nar- 
ratíva bontakozik  ki: testek nélkü li kezek 
próbálnak átszakítani valamit, m in tha kitör­
nének egy dobozból, csak éppen azt nem tud­
juk, hogy te ttük  eredményeképpen kívülre 
vagy belülre kerülnek-e. A fehér kiüresített- 
ségében elveszíti jelentését a kint és a bent, a 
térbeliség egésze -  csak a végtelen pillanat 
van, am elyben a határvonalon való létezés, 
az áttörés, a transzgresszió m ozdulata tart 
örökkévalóan. Innen visszanézve értjük meg, 
hogy a fekete négyzetre helyezett színes kom­
pozíciók is határvonalon lebegnek: szüntele­
nül kibom lanak a véges létezés sötétségébe 
való bezártságból.
Szűcs a lk o tása it m indig is k ö rü lv e tte  a 
titokzatosság aurája, ami m iatt művészetét 
m etafizikusnak érezzük. M intha könnyen 
értelmezhető, figuratív narratívái ellenére, 
melyek létrehozásában egyszerre érvénye­
sülnek hipperrealiSta és absztrakt expresz- 
szioniSta festészeti gesztusok, lenne bennük 
valami megnevezhetetlen, a láthatatlanságba 
húzódó jelentéstartalom. A fekete m onolit 
köré rendezett projekttel Szűcs moSt magát 
a titkot állítja középpontba, talán m ert arra
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